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KLEZMERI 'V ZIDOVSKE
TRADICI A KULTURE

ZDENKA SIMiCKOVA

PUVOD NAZVU KLEZMER A KLEZMERI

Hned na Uvod svého pojednani o klezmeru jako Zanru mu-
sim upozornit ¢tendre na to, Ze toto slovo je v dnesni dobé
uzivano v nejrliznéjsich vyznamech, mnohdy nepfesnych
a zavadegjicich. Proto beru jako svou povinnost rozkryt jed-
notlivé vrstvy tohoto sémanticky bohatého pojmu. Podle
staré asSkenazskeé tradice se slovem klezmer oznacovala
schopnost c¢lovéka vyjadfit sebe sama prostfednictvim
hudby. Pravy pavod onoho slova je v3ak tfeba hledat v ra-
binské hebrejsting, v niZ dle doslovné etymologie spojeni
slov klej (nastroje) a zemer (piser) znamena doslova ,,hu-
debni nastroje” (1). Pfenesené pak ,pisen hrana hudeb-
nimi nastroji“, coZ odkazuje k dnes nepfiliS znamé sku-
teCnosti, Ze aSkenazska lidova hudba byla zpocatku ryze
instrumentalni. Samotni Zidovsti hudebnici se nazyvali
Klezmorim (v jidiS), dnes jsou znami v Ceském jazykovém
prostredi jako klezmefi (poceSténa varianta jejich plvod-
niho jidiS oznaceni). Zde musim zdUraznit, Ze jejich hudba
je soucasti vychodoevropskeho Zidovského folkloru, méla
vzdy lidovy charakter, Zila v prostfedi jidis mluvcich a je
od zakladu instrumentalni. Narozdil od vysoce cenénych
liturgickych zpéva chazand, profesionalnich predfikavact
a predzpévaku hebrejskych modliteb v synagogach (2).

Pojmenovani Zidovskych hudebnikl jako klezmer( vsak
neni jejich oznacenim jedinym ani historicky nejstarsim.

UZ od 13. stoleti, v dobach, kdy se rozvijela askenazska
kultura v zapadni Evropé, byvali potulni Zidovsti muzikan-
ti nazyvani lejconim (pl. téZ lejcim, sg. lejc).

Tento vyznamoveé bohaty pojem (plvodné z Tory - ,své-
volny, nevazany, nesvédomity az drzy“) oznacoval nejen
Zidovské hudebniky, ale také vSechny ostatni, ktefi se
starali o zabavu - kejKlife, vypravéce, Sasky a Sprymare.
V zapadoevropském a stfedoevropském prostfedi se uzi-
valo slovo Klezmer pouze pro hudebni nastroje, zatimco
profesnim oznacenim Zidovskych hudebnik( byly kromé
jiz zminénych lejconim také vyrazy muzikefi ¢i Spilma-
ni (z jidis). Nazev klezmorim se tudiZ objevuje pozdgji a7
ve stoleti Sestnactém, a to vyhradné v oblasti vychodoev-
ropské askenazské diaspory.

Hudba starych, plvodnich klezmerd dala zpétné jméno
specifickému hudebnimu stylu, ktery se po staleti utvarel
prolinanim rané zapadni Zidovskeé tradice lejconimt s lido-
vymi pisnémi a melodiemi vychodoevropskymi ¢i balkan-
skymi. Slovem Kklezmer je tudiZ moZno v uzsim Zanrovém
vymezeni oznatit hudbu hranou vychodoevropskymi Zidy
predevsim v 18. a 19. stoleti, rozvijenou jeSté na pocatku
20. stoleti (priblizné do 30. let). Poté, co tento autenticky
Klezmersky styl zanikl a podafilo se jej vzKfisit pomérmné
nedavno v jinych podminkach, jiné dobé a znacné rliznoro-
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dych podobach, proménil se logicky se svym Zanrem také
jeho plvodni nazev. Proto mdZeme dnes definovat klez-
mer velmi Siroce. V zasadé jako hudebni Zanr zahrnujici
tvorbu jakychkoliv hudebnik{ a skupin, jeZ jsou Zidovskou
folklorni hudbou vice ¢ méné ovlivnéni.

Popfipadé je moZzné klezmer také vymezit jako Zanr,
v némz se zvlastnim zplsobem zrcadli Zanry jiné, coZ je
dano historicky a kulturné, zvlastni povahou lidové Zidov-
ské hudby. Kamkoli Zidé v diaspoFe doputovali, vstieba-
vali mistni podnéty. Hudba samoziejmé nebyla vyjimkou.
Dodnes je proto klezmer jako styl zcela otevien jinym hu-
debnim Zanrdm, které jej obohacuiji a rozvijeji.

SPOLECENSKE POSTAVENI A JEDINECNOST
KLEZMERSKYCH KOMUNIT

Rytmus Zivota ve vychodoevropskych Stetlech byl po sta-
leti utvaren pravidelnym stfidanim naboZenskych svat-
ke, které samoziejmé adkendzsti Zidé slavili v jiné dny
a odlidné neZ jejich krestansti sousedé. Také vétSinu
vyznamnych udalosti jejich rodinného Zivota provazely
tradi¢ni slavnosti. TakZe svatky purim ¢i chanuka, stejné
jako typickeé Zidovskeé svatby byly nemyslitelné bez vese-
li, zabavy, tance a predevsim hudby. Klezmefi, jako pro-
fesionalni muzikanti, neméli tudiZ po vétsinu roku o pra-
ci nouzi. PfestoZe jejich hrani bylo pro jednotlivé rodiny
i obce nepostradatelné, zaujimali prekvapivé v hierarchii
askenazské spolecnosti velmi nizké postaveni. Okolim
byli jednoznacné vnimani jako svérazna a uzavrena vrs-
tva. Napomahali tomu vlastné sami, nebot se védomé
vymezovali vici ostatnim Zidovskym obyvatellm jako
zvlastni profesionalni kasta. Muzikanti se Zenili s Zenami
z klezmerskych rodin, popfipadé z rodin Zidovskych sva-
tebnich bavi¢d badchen( (z jidis, sg. badchn, badchen)
(3). Své uméni predavali klezmefi synlm, ktefi je v obdo-
bi dospivani také provazeli na cestach a hrali s nimi. Ka-
pely byly organizovany podobné jako femeslnické cechy,
znamé z doby krestanského stredoveéku. Hraci prispivali
z vydélku do spolecného fondu, z néhoZz byli v dobé nouze
¢i nemoci jednotlivi ¢lenové vyplaceni. K uzavienosti klez-
merskych komunit prispivalo také pouzivani svérazného
tajného jazyka -klezmer losn.

V usedlém a maloméstském svété Stetll pasobili klez-
mefi jako Zivel nestaly, ¢asto putovali krajinou za zakaz-
kami od méstecka k méstecku, kamkoli pfisli, byli zpra-
vidla prijimani s nedtvérou ¢i dokonce s obavami. Vzhle-
dem k tomu, Ze Slo vyhradné o muzské kapely, které byly
na cestach jiz dlouho, kolovaly dokonce zvésti o jejich se-
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Zidé, balebatim (sg. balebos) - majitelé domd a rozsah-
lych hospodafstvi, jejich svatebni hrani sice potfebovali,
ale pravé oni jimi opovrhovali zfejmé nejviditelngji. Klez-
mefi pro né byli lidmi druhé kategorie, ,Spinavymi“ a ne-
bezpecnymi. Tento preziravy postoj Zidovskych zbohatli-
KG a ubohost chudych Zid(i jsou €astymi ndméty mnohych
jidis povidek (4). Urcity podil na nizkém spolec¢enském
statutu Klezmerl méla bezesporu také skutecnost, Ze
se mnohem vice stykali s neZidovskymi obyvateli a pra-
covali také pro né. Coz se v prisné ortodoxnim prostredi
neodpoustélo - rabin a naprostd vétsina Zidd obce s nimi
z dlvod( naboZenskych v takovych stycich nebyla. Klez-
mefi totiZ hravali pfileZitostné i pro kfestanské obyvatele.
V obdobich nouze o zakazKy se nechavali Zidovsti solisté
Ci celé kapely najimat jako hraci na tancovacky do ven-
kovskych hospod, k slavnostem konanym pfi Slechtickych
dvorech, ale také na prosté svatby krestanskych rolnikd

©).

Vétsina Klezmer( proto Zila Zivotem skromnym a jejich
vydélky nebyly nijak zavratné. Hlavnim zdrojem prijm(
Zidovskych kapel byly penize ziskané od rodin (hlavné
za hrani na svatbach), od obce, popfipadé od bohatsich
mecenast. Vzhledem Kk tomu, Ze Kklezmefi vystupovali
jako solisté malokdy, museli se o pFijem délit podle pres-
nych pravidel vsichni ¢lenové kapely. Nejvice si vydélal
prvni houslista, Kktery byval zpravidla kapelnikem. Ani ten
se vdak nemohl fadit kK majetnéjSim lidem obce. Byvalo
obvyklé, Ze mnozi Zidovsti muzikanti vykonavali jesté dal-
$i povolani a hudbé se vénovali jen na ¢astecny Uvazek.
V dobéch financni tisné se dokonce mnohé kapely musely
rozpadnout a jejich hraci se pak zpravidla pfidavali k tém
vénovali zcela jiné profesi a hrali pouze pro znamé ¢i v uz-
kém rodinném Kruhu.

KLEZMERI A CIKANI - SPOLECNE HRANI

A VZAJEMNE OVLIVNOVANI

Predsudky a pohrdani oddélovaly od vétSinové populace
v Polsku, Halic¢i, Rusku, Rumunsku, Bukoviné ¢i Moldavii
nejen Zidy, ale také Cikany. RovnéZ oni byli povaZovani
za nevitané podezrelé osoby, tvofili zvlastni subkultu-
ru na okraji spolecnosti a také oni udrZovali své folklor-
ni tradice a zvyky. Se Zidy je spojovala nejen tato pozice
nerovnopravnych ,privandrovalcd®, ale také silné hudebni
citéni a Zivelnd muzikalnost. Proto predevsim v oblas-
tech, kde neby!l dostatek Zidovskych muzikantd, pfijimali
Klezmefi mezi sebe takeé profesionalni cikanskeé hrace lau-
tari (sg. [Autar). Podle MojSe Beregovského (6) bylo kolem
roku 1800 v Moldavii a Valassku bézné, Ze ,, tato dveé et-
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nika spolu vystupovala, takZe se stavalo, Ze v nékterych
méstech byl vedoucim muzikantem cikanské kapely Zid
a kapelnikem Zidovského souboru byl Cikan.” (7) Musime
si uvédomit, Ze takovéto smisené kapely plsobily v mno-
honarodnostnich oblastech, kde spolu sousedili ¢asto pri-
sludnici nékolika etnik (Hali¢, Rumunsko, Mad'arsko) a kde
bylo téZkeé uZivit se hudbou pouze jednoho naroda. Proto
byl repertoar téchto kapel Zanrové pestry, coz vysvétlim
v dalSich kapitolach.

Spolecné hrani Zidovskych a romskych hudebnikd neby-
lo jisté jevem zcela okrajovym. Zmifuji se o ném vSichni
vyznamni muzikologové, zabyvajici se vychodoevropskou
lidovou hudbou poslednich staleti. Soucasny badatel
a vedouci americko-madarské klezmerské kapely Di Naye
Kapelye Bob Cohen uvadi, Ze ,Zidovsti hudebnici hrali
po boku RomU(*, ale v jejich statutu uvnitf vlastnich komu-
nit naléza podstatny rozdil: ,Byt muzikantem v Zidovské

v

Cikana to bylo to nejvyssi, c¢eho mohl dosahnout.”

Cohen zmiriuje také vystupovani cikanskych muzikan-
ta v ryze Zidovském prostredi: ,Napfiklad transylvansti
houslisté Samu Boross a Ferenc Antal ,,Arusu hrali na zi-
dovskych svatbhach tehdy, kdyZ nebyla po ruce Zadna Zi-
dovska kapela. Andras Horvath z bulharského Tiszakdro-
du nebo Gheorghe a Vasile Covaci z rumunské Maramure-
Se hrali pred valkou v Zidovskych kapelach a ucili se Zidov-
skym hudebnim finesam v prostfedi mistnich chasidskych
dvort (hoyfn). (8)

Dokonce i dnes se néktefi bulharsti a rumunsti Rémo-
vé Zivi hranim Zidovské hudby. Maji klezmerské melodie
ve svém repertoaru, prebirali a prebiraji je od starSich hra-
¢Q, Casto je maji ,,v sob&“ jiz od détstvi, a¢ mnohdy sami
vlbec netusi, odkud je jejich predkové znali. ,, V roce 1988
jsem priSel do Evropy hledat Zidovskou hudbu. Byl jsem
v Transylvanii a objevil jsem tam cikanského muzikanta,
ktery kdysi hraval v Zidovskych kapelach. Pokousel jsem
se shirat madarskeé lidové pisnicky, ale oni se na mé po-
divali, a protoZe je na mé vidét, Ze jsem Zid, zacali mi hrat
Zidovskou hudbu. Na dotaz, kde se to naucili, fekli, Ze to
hrali na jedné Zidovské svathé v roce 1939. (9)

Bez svédectvi starych romskych pamétnikd a stale cin-
nych hracd, by bylo dokonce témeér nemoZné v poslednich
desetiletich 20. stoleti rekonstruovat podobu tradicni Zi-
dovskeé hudby urcitych oblasti. MuzikoloZka Judit Frigyesi
z Princetonskeé univerzity patra po Korenech klezmerské
hudby v oblasti rumunské Maramurese. Také zde, podob-

né jako v jinych oblastech askenazskeé diaspory, byl sta-
lety vyvoj lidové kultury nasilné prervan vrazdénim a de-
portacemi Zidovskych obyvatel. Valku nepreZilo témér
400 tisic rumunskych Zid, predvale¢na maramureska
komunita citajici kolem 5 000 rodin byla zcela zdecimova-
na. Zadny z deportovanych Zidovskych muzikantd se ne-
vratil. ,VSechny informace o transylvanske (predvalecné)
Klezmerské hudbé pochazi z druhé ruky. Nikoli od Zidov-
skych hudebnikel, ale od Cikand, ktefi hrali pro Zidy pred
vice neZ Ctyficeti lety. Tito muzikanti, Covaci a Toni, byli
zvani a Zidy za sva vystoupeni placeni, coZ svédti o tom, Ze
bylo jejich hrani Zidovskou spolecnosti pfijimano. V tomto
smyslu je jejich hudba autenticka (10).“ V jejich dneSnim
repertodru najdeme tradicni Zidovské napévy, napfiklad
z okruhu askendzskych svatebnich pisni. V soucasnosti
vSak znéji v odliSném prostfedi a zcela zménéném Kon-
textu (sami cikansti hraci ¢asto smysl zidovskych skladeb
nechapali a neni jim zcela jasny dodnes), ale to nic neméni
na skutecnosti, Ze jediné diky nim se tradi¢ni transylvan-
ské Kklezmerské melodie dochovaly do dnesnich dn.

Vzpominky na cikansko-Zidovské hudebni ovliviovani
zanechali také mnozi Zidovsti muzikanti, ktefi mezi své-
tovymi valkami hrali ve Spojenych statech americkych
a nahravali u tamnich gramofonovych spolecnosti. Vyni-
kajici Zidovsky Klarinetista, jeden z poslednich pamétniku
a svédkl, Max Epstein hral ¢asto v New Yorku s Cikany
a také pro Cikany. Vzpomina, Ze skladbou Gypsy Bulgar
obycejné zahajoval hrani pro Rémy, byla vlastné jakousi
vstupni zkouskou, Ktera méla prokazat jeho mistrovstvi.
Sam pfiznava, Ze se ji ucil velmi striktné a presné od Cika-
n{, Ktefi mu ji zpivali. A on ji pak zapsal. Byla to nejoblibe-
néjsi pisen newyorskych Cikant.(11)

Zcela ojedinélym, vyraznym a predevsim Zivoucim dokla-
dem prolinani Zidovskych a cikanskych hudebnich tradic
byl bezesporu nejpopuldméjsi akordeonovy sélista té
doby Miska Ciganov. Jeho pfijmeni sice americkym poslu-
chacdim nic nefikalo, ale my z néj jisté mazeme bez pro-
blémU plvod tohoto hudebnika vycist. Pochazel z Molda-
vie, z oblasti ,kde Zilo mnoho Cikand, ktefi vedli Zidovskeé
kapely a mluvili jidis“.(12) Po I. svétové valce presidlil
do Ameriky a mezi lety 1919-1929 nahral mnoho nahra-
vek pro firmy Victor a Columbia. Ohromoval posluchace
Sirokym a etnicky pestrym repertoarem, v némz Kromé
skladeb polskych, madarskych, feckych ¢i litevskych za-
ujimaly vyznamné misto také melodie Zidovskeé. Ciganov
jako ,Cikansky harmonikar zaroven vystupoval v pora-
dech rozhlasové stanice WPEN z Filadelfie, kterou Fidil
vice nez tficet let. Mnohé z Zidovskych skladeb se v jeho
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interpretaci na Selakovych deskach dochovaly a jsou dnes
zastoupeny ve vybérovych edicich starych klezmerskych
nahravek.(13)

Z vyse uvedeného zakladniho a stru¢ného nastinu Zidov-
sko-cikanskych hudebnich vztah( tedy vyplyva nékolik
zasadnich skutecnosti. Za prveé, Ze se klezmefi neuzavi-
rali hrani s pfislusniky jinych etnickych skupin. Kdo se pfi
prileZitostném pohostinském vystupovani osvédcil jako
slusny instrumentalista, toho do svych kapel pfijali natr-
valo. Cikani nebyli vyjimKkou, i kdyZ v nich byli nejpocetnégji
zastoupeni. Zidé viak brali do svych kapel také Madary,
Rumuny ¢i Polaky. (14) DalSi skutecnosti, ktera podtrhuje
vyznam predchozich slov, je zvlastni variabilita klez-
merského repertoaru, nebot mnohé motivy, napévy ci
navyky Zidovsti muzikanti pfedavali hracdm neZidov-
skym, ale mnohé sami pfejimali. Tato oboustranna kul-
turni vyména bude podrobnéji objasnéna v kapitole ma-
pujici tradiéni klezmersky repertoar. Nezanedbatelnou
strankou Zidovsko-cikanského hudebniho ovliviiovani
je bezesporu také skute€nost, na niZ poukazuji mnozi
soucasni muzikologové ¢i aktivni klezmersti hraci, ze
Zidovské melodie Ziji v cikanském prostfedi i dnes (na-
priklad v Madarsku ¢i Moldavie.

NASTROJOVE OBSAZENI PUVODNICH
KLEZMERSKYCH KAPEL

Stejné jako zidovska lidova hudba samotna, bylo i na-
strojové obsazeni a pocet ¢lenl Klezmerskych kapel
(z jidi$ sg. kapelje, kompanje, chevrisa) v minulos-
ti znacné proménlivé. Podoba kaZzdé z nich zavisela
na mnoha faktorech. V prvé fadé na skutecnosti, Kolik
hudebnikd, schopnych spolu hrat a vhodné se doplno-
vat, vUbec ve Stetlu ¢i jeho blizkém okoli Zilo. Mnozi
muzikanti si totiZ hravali jen pro sebe, svou rodinu i
pratele, pfitom se vénovali svému zaméstnani a zalibu
ve hfe nebrali jako zdroj obZivy. Byli to Klasicti amatéfi,
mezi nimiZz byly jednoznacné nejrozsifenéjSim nastro-
jem housle. O jejich popularité svédci také citat jedno-
ho z Kklasikd jidi$ literatury Izaka Lejba Perece: ,Chcete
védeét, kolik lidi tu Zije pod jednou stfechou? Podivejte se
na zdi! Bydli tam tolik lidi, kolik visi na sténé housli!“ (15)
Mnohdy museli muzikanti hledat spfiznéné hrace v dale-
kém okoli. Presto patfilo k dobrému téonu kazdého Stetlu
(a to doslovné!) mit svou vlastni kapelu. Také pocet hra-
¢ se odvijel od naznacenych skutec¢nosti a od financnich
moZnosti téch, ktefi si hudebniky najimali. Pokud tyto
podminky nebyly vytvoreny, museli si mistni Zidé zvat ka-
pely cizi.

Skladba jednotlivych seskupeni byla také vyrazné zavisla
na mistnich hudebnich tradicich. Je podstatné, jaké na-
stroje byly v dané oblasti obvyklé, popfipadé oblibené ¢i
Zadané. Vyznamnym faktorem, Ktery instrumentaci v jed-
notlivych Kkrajich urcoval, byla rovnéz instrumentalni tradi-
ce Zidovskych sousedd, jejichZ nastroje ¢asem v Klezmer-
ském prostfedi zdomacnély. Nastrojové obsazeni jednot-
livych kapel se proto jevi jako velmi svérazné a navzajem
znatné vzdalené. Pres veskeré dobove i krajové odliSnosti
je vdak na misté zminit se zde o nejpopularnéjsich Zidov-
skych nastrojich a pokusit se v zasadnich rysech podoby
klezmerskych kapel rekonstruovat.

Nastrojové sloZeni klezmerskych kapeljes navazova-
lo na plvodni seskupeni lejconimd, které se ustalilo
v 17.a 18. stoleti. V téchto dobach byly zakladnim Zidov-
skym nastrojem housle a cimbal (od 2. pol. 16. stoleti),
jako instrumenty doplikové pak loutna a harfa. BEhem
18. stoleti kombinovali obvykle klezmefi ve svych kape-
ldch smyccové nastroje, dvoje ¢i dokonce troje housle
s basou (popf. violoncellem) a cimbalem. Velmi oblibenou
byla sestava tfi¢lenna - dva houslisté a cimbalista, nebo
Ctyr aZ péticlennd, ve sloZeni: prvni housle, druhé housle,
cimbal, violoncello nebo kontrabas a flétna. ASkenazove
toto starobylé obsazeni prenesli v davnych dobach do vy-
chodni Evropy a zde jej jako tradi¢ni udrzeli v nékterych
regionech aZ do 20. stoleti. Vyraznymi proménami procha-
zelo nastrojové obsazeni jednotlivych kapeljes predevsim
béhem 19. stoleti, kdy se zvlasté na Ukrajiné a v Rusku
objevuji mezi nastroji bubinky, bubny, tympany a nastroje
dechové. Z nich vynikne ¢asem nejvyraznéji klarinet, ktery
v budoucnu spolu s houslemi a cimbalem vytvori tradicni
Klezmerskeé nastrojove trio. V 19. stoleti se také pocet Cle-
nt mnoha klezmerskych soubor( zvysuje a vznikaji ,velké
kapely“, které mivaly Sest az dvanact hracd. Zvuk téchto
impozantnéjsich kapeljes byl udavan prvnimi houslemi €i
Klarinetem a spoluvytvaren obvykle violou, violoncellem,
basou, pri¢nou flétnou, kornetem, trumpetou, tubou, bub-
nem, malym bubinkem.

Jak jsem jiz nékolikrat naznacila, byly az do pocatku
20. stoleti nejoblibenéjSim a nejzasadnéjSim nastrojem
vychodoevropskych Zidc housle. Zfejmé proto, Ze se jejich
mékky a teply ton nejvice podoba lidskému hlasu. V mno-
hych povidkach z prostfedi askenazského Stetlu se mlize-
me docist o litostivém Kvileni housli, o plactivych houslich,
Kkteré dohangji posluchace k slzam. Zidovsky spisovatel
Solom Alejchem v jedné ze svych proz pise: ,KaZdé srd-
ce, zvlasté Zidovské, jsou housle. Pohravas si se strunami
a dostavas z nich vSechny mozné pisné, hlavné smutné
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a ponuré... VSechno, co ktomu potfebujes, je pravy mu-
zikant, mistrovsky houslista...“ (16) Pravé houslista mohl
svou tklivou hrou navodit vSeobecny smutek ¢i Zal, mohl
vSak také divokymi radostnymi improvizacemi spolecnost
rozveselit a roztancit. Z tohoto dtvodu byli houslisté vel-
mi ¢asto Zadani o hru i jednotlivé, takZe v dobé, kdy se
kapela rozpadla, nemivali zpravidla o praci nouzi. O vyluc-
nosti housli svédci takeé ta skutecnost, Ze houslista byval
témér vzdy kapelnikem. Zpravidla ovladal takeé hru na jiné
nastroje, sam rozhodoval o repertoaru, hracském sloZeni
a rozdéloval vydélek. Nebylo jisté nahodné, Ze takovyto
zasadni nastroj byval v nékterych kapelach zastoupen
ve vétsSim poctu. Bylo-li v kapele nékolik houslistt, do-
pliovali se takto: prvni houslista (ershter) hral vysokou
melodii, druhy houslista (tsvejter) hral stejnou melodii
o oktavu niZe a tfeti houslista (fturke, secundad) hral do-
provody ve dvojhmatech. Houslisté byvali také nejlépe
placeni - jako jednotlivci, ale takeé jako ¢lenové kapel.

DalSim tradicnim a vylu¢nym nastrojem, ktery pozname-
nal vyrazné klezmerskou hudbu, byl cimbal (cymbal, tsim-
bl, zimbel, hackbrett, hakbrejdl). Do vychodni Evropy se
tento nastroj zfejmé rozsifil ze stfedni Evropy v prlibéhu
17. stoleti. Klezmefi hrali na cimbal soloveé, ale uzivali jej
také jako instrument doprovodny. V nékterych kapelach
hravali dokonce dva cimbalisté na r(izné naladéné nastro-
je. Podle jedné z teorif pFinesli Zidé v 18. stoleti cimbal
i do Moldavie, ValaSska a Rumunska. Jina vysvétleni toto
prvenstvi pripisuji bulharskym ¢i cikanskym muzikantdm.
KaZdopadné ve zminénych oblastech pUsobili vyznamni
Zidovsti cimbalisté - Solomon ,Tsimbelar® v poloviné 18.
stoleti a Itsik Tsambalgiu na pocatku 19. stoleti. Cimbal
byl velmi oblibenym nastrojem nejen na Balkané, ale také
v Rusku, Bélorusku, na Ukrajiné a v Polsku. Hraci na cimbal
byli mnohymi obdivovani, ale byli i taci, ktefi se jim spiSe
vysmivali. Dle vZitych predstav mélo ¢asté hrani negativ-
ni dopad na jejich dusevni zdravi, a proto se oznaceni ,ty
cymbale® povaZuje jesté dodnes napfiklad v Polsku za na-
davku. Nékdy byvali oznacovani jako klappzimmerer, coZ je
odvozeno od zvuku uder( palicek na struny nastroje. Staré
malby a pfedvalecné fotografie dokazuiji, Ze existovaly dva
zakladni typy cimball. Jeden masivnéjsi, trojuhelnikové-

ho tvaru, a druhy mensi, zaobleny, vhodny predevsim pro
potulné klezmery. Tfetim a nejmladSim v ,,hvézdném triu*
Klezmerskych nastrojd je bezesporu Klarinet. Mezi Zidy se
vyraznéji rozsifil az v poloviné 19. stoleti. Pfesto byla jeho
sila jeSté cela desetileti poté podrizena z tradicnich (nékdy
aZz Konzervativné starosvétskych) dlvodt houslim, které
si udrZovaly pozici zasadniho nastroje. Klarinet se staval
v jednotlivych oblastech dominantnim nastrojem pozvol-
na. Tato tendence zfetelné vyvrcholila kolem prelomu
19. a 20. stoleti, kdy se svym vyznamem houslim vyrovnal
a dokonce je i zastinil. To se tyka predevsim Zidovského
hudebniho prostfedi USA a Palestiny, kam mnozi Zidé od
80. let 19. stoleti ve velkém poctu odchazeli.

Z neobvyklych nastrojl, které obohatily predevsim zvuk
velkych klezmerskych kapeljes, stoji rozhodné za zminku
nastroje Zestove. V posledni tfetiné 19. stoleti museli diky
novym narizenim rukovat do ruské armady také Zidovsti
chlapci, ktefi Zili na Uzemich ruskeé fise. Mnozi z nich se
jako dobfi instrumentalisté uplatnili v carskych vojen-
skych kapelach, v nichZ se naucili hrat na Zestoveé nastro-
je (trubka, tuba, pozoun) a po navratu domt prinesli tyto
instrumenty do Klezmerského prostredi.

Stejné netradicné plsobil zpocatku v Zidovské hudbé
takeé akordeon. Ten se v kKlezmerském prostiedi objevil az
na konci 19. stoleti, zprvu jako ojedinély sélovy nastroj,
teprve pozddji jako doprovodny. Casem se diky mnoha
dnes anonymnim hraclm vytvoril specificky Zidovsky
akordeonovy styl, pro ktery je charakteristicka syta
hlasitost, bohaté ornamenty a svébytné rejstiiky na-
vozujici pfedstavu place ¢i povzdechu. Takovy zvuk byl
typicky pro virtudzniho hrace Maxe Yankowitze nebo jiZ
zminéného Misku Ciganova.

Velmi dynamickym vyvojem (mnohdy ,,zemétfesenim®)
proslo vSak nastrojové obsazeni Zidovskych kapel také
ve 20. stoleti. Tento fenomén se zaméfenim na ame-
ricky Klezmer v dobé predvalecné, klezmersky revival
a stav soucasné Klezmerské hudebni scény zaslouzi
vSak vlastni studii.(17)

3 _pant
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POZNAMKY:

1. Etymologie zminéna in Ottens, Rita - Rubin, Joel. Klezmefi. Jino¢any 2003, str. 16.

2. UZ v raném stfedovéku byli v Zidovskych obcich vice ocefovani zpévaci neZ instrumentalisté. Od dob druhého zhoreni jeruzalémského
chramu (roku 70 po Kr.) byl jako vyjadreni Zalu instrumentalni hra a jeji vyuka v synagoze zakazana. Zpév tak zUstal soucasti liturgie, cozZ se
odrazilo v jeho vyznamu.

3. viz Feldman, Walter Zev. Music of the European Klezmer. Washington DC 2000, str. 3.

4. viz shornik jidis povidek Rozinky a mandle. Praha 1968.

5. viz Feldman, Walter Zev. Music of the European Klezmer. Washington DC 2000, str. 2

6. Mojse Jakovlevic Beregovskij (1892-1961), ukrajinsky etnomuzikolog, od 30. let 20. stoleti se intenzivné zabyval Zidovskou instrumentalni
hudbou vychodni Evropy.

7. viz Feldman, Walter Zev. Music of the European Klezmer. Washington DC 2000, str. 5-6

8. viz Cohen, Bob. Di Naye Kapleye. In Di Naye Kapelye. Oriente Music, LC 03592.

9. viz rozhovor s Bobem Cohenem ,Klezmer neni Zadny muzejni exponat®. In ¢asopis Harmonie 2003/10 (http://clanky.muzikus.cz/print.ph-
p?id=2740).

10. viz Tejchman, Miroslav. Holocaust v Rumunsku. In Kolektiv autor(. Stin Soa nad Evropou. Praha 2001.

viz Frigyesi, Judit. Maramaros - The Lost Jewish Music of Transylvania. In Muzsihas - Magyar zsidé népsene. Budapest 2000, str. 13-21.

11. viz Rubin, Joel - Ottens, Rita. The Epstein Brothers Orchestra - A Century Yiddish-American Music. Mainz 1995.

12. viz rozhovor s Bobem Cohenem ,Klezmer neni Zadny muzejni exponat®. In ¢asopis Harmonie 2003/10 (http://clanky.muzikus.cz/print.ph-
p?id=2740).

13. viz Sapoznik, Henry - Spottswood, Dick. Klezmer Pioneers. European and American Recordings 1905-1952. Cambridge 1993. ROUNDER,
CD 1088.

viz Rubin, Joel - Ottens, Rita. Yikhes - Early Klezmer Recordings 1911-1939 from the collection of Prof. Martin Schwartz. Minchen 1995.
14. viz Ottens, Rita - Rubin, Joel. Klezmefi. Jino¢any 2003, str. 92-6.

15. Ottens, Rita - Rubin, Joel. Klezmefi. Jino¢any 2003, str. 85.

16. Ottens, Rita - Rubin, Joel. Klezmefi. Jino¢any 2003, str. 83.

17. Podobu tradi¢nich kapeljes jsem rekonstruovala s pomoci téchto praci: Feldman, Walter Zev. Music of the European Klezmer. Washing-
ton DC 2000, str. 7-15. Horowitz, Joshua. Mother Tongue - Music of the 19th century Klezmorim. Salzburg 1997, str. 12-4.

Ottens, Rita - Rubin, Joel. Klezmefi. Jinocany 2003.

Rubin, Joel and Ottens, Rita. Yikhes - Early Klezmer Recordings 1911-1939 from the collection of Prof. Martin Sckwartz. Minchen 1995, str.
8-9. Rubin, Joel - Horowitz, Joshua. Bessarabian Symphony. Mainz 1994, str. 14-15.

Tento materidl vznikl v ramci projektu ,Modemni dgjiny do Skol*,
6 Ktery je financovan z prostfedkd ESF a statniho rozpottu CR. 2

evropsky
Kankarenceschopno

socidlni s
fondvCR  EVAOPSKAUNE 2ot SO
INVESTICE DO ROZVOJE VZDELAVANI



